““gepn auch tatsachlich die Selbstandigkeii
- ' Chinas gerettet worden. 1919 fihrte er eine
" gtudienkommission nach Europa, wo er auch
" yieles zur Vorbereitung der Versailler Kon-'
ferenz beitrug. Enttduscht tber den viel-
hesprochenen- Weltfrieden kehrte er nach
China heim, und von da ab zog er sich vom
- politischen Leben vollkommen zuriick. Er

behielt nur den Lehrstuhl-fiir Geschichie an

der Tsing-Hua-Universitat in Peking und: -

widmete sich die gapze Zeit der Unter-
suchung von Chinas Kulturgeschichte. In
" den letzien zehn Jahren hat er viele wertvolle
wissenschafiliche Werke herausgegeben. Es
seien nur die bekanntesten hier erwihnt:
;;Die Geschichte des politischen Denkens vor
der Tsinzeii®,
~,,Die Untersuchungsmethoden der chinesi-
schen Geschichie®, S
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,,Die Kulturgeéchiéhte der Tsing-Dynastie®,

,,Die Untersuchung der Lehre von Mo Di*
usw. ' - : -
(Letztere hatte er schon 1902 heraus-
gegeben, es war ein rein philosophisches

Werk.)

Das populiirste Werk von ihm jedoch ist
,Yin Bin Schi Wen Dsii““. Wohl jeder Ge-
bildete in China besitzt es. Das Werk enthalt
den wichtigsten Teil der Zeitschrift Sin Min
Tsung Bau und viele Besprechungen ither das
Volksrecht. Seine Schriften haben einen
cigenen Stil und wirken bezaubernd auf den
Leser; sie sind meisterhaft flissig, aus-
drucks- und temperamentvoll geschrieben.
Sein Stil gilt heute noch fir die Zeitungen als
Vorbild, Er war Politiker, Philosoph, Histo-
riker und Schriftsteller, zugleich war er auch
einer der groBten Fithrer des modernen China.

DIE AUSSTELLUNG CHINESISCHER KUNST
| IN DER BERLINER AKADEMIE

I.

Wenn gegenwiirtig in der Berliner Akade-
mie eine Aussiellung chinesischer Kunst ver-
anstaltet wird, so ist dies kein zufalliges Un-
ternehmen einer Gesellschaft wie vieler an-
derer, die irgendwann ¢inmal vor die Offent-
lichkeit tritt, vielmehr kommen die Gesell-
sehaft fiir Ostasiatische Kunst und ihre Aus-
stellung einem fast elementaren Bediirfnis
unserer Zeit entgegen. China ist ¢in so wich-
tiger Bestandteil unserer gegenwirtigen Kul-
tur geworden, wie die Gotik es war im Sturm
und Drang. Forscher der verschiedensten
Disziplinen sind bemitht, durch gelehrte
Untersuchungen, Interpretationen und auf-
schluBreiche Ubersetzungen das Verstindnis
fisr Wesen und Geschichte Ghinas zu fordern..
Diesem Zwecke dient auch die Ausstellung.
Schon in der fritheren deutschen Kulturge-
schichte gibt és zwei Epochen, in denen China:
und der Orient fiir das europiische Geistes-

leben in besonderem Grade fruchtbar wurden,
in der Romantik mehr auf literarischem Ge-
biete, im Rokoko vor allen Dingen durch die
bildende Kunst. Dem 18, Jahrhundert ent-
stammen die zahlreichen chinesischen Haus-
chen der groBen Parks, die- Porzellan-Kabi-
nette und die ersten firstlichen Sammlungen

von China-Porzellan — die besten Vasen der-

Ausstellung sind alter Besitz der staatlichen
Porzellansammlung in Dresden, des Berliner
SchloBmuseums und des Charlottenburger

Schlosses. Wie sehr der ostliche Geschmack -

in dieser Periode dem westlichen entgegen-
kam, zeigen u. a. die europdisch montierten
chinesischen Porzellane in der Akademie und
die. Plauenuhr, die von besten Kennern fir
chinesisch gehalten wurde, withrend man jetzt
den MeiBener Stempel entdeckt hat.

Betrachtet man vorurteilslos die china-

freundlichen Zeitalter des européischen Gei-

steslebens, so muB man gestehen, dal es spite,
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.J2 — cohne den Unterton eines Tadels sei es

gesapt — dekadente Epochen sind, die sich
dem Orient zuneigen. Die Jugend unserer
Kultur, set es Renaissance, sei es Klassizismus,
wurzelt in der Antike. Erst in seinem Alter
schrieb Goethe den west-6stlichen Divan,

Trotz des obigen Vorbehaltes mag es
manchem scheinen, als solle etwas Nachteili-
ges tiber die Ausstellung als Phiinomen ge-

.sagt werden. Auch gibt es Forseher — es sind

nicht die schlechtesten —, die die Leiden-
schaft fiir China-Porzellan fiir wenig geist-

voll halten; die hohen Summen, die fiir -

einige Stiicke gezahlt werden, entsprichen
nicht dem . kiinstlerischen Werte, sondern
bestimmten sich, wie beim Briefmarken-
sammeln, nach der Seltenheit der Exemplare.
Aber gerade die Ausstelling zeigt und be-
statigt in ihrer Wirkung auf die Besucher,
daB nun auch auf dem Gebiet der bildenden
Kiinste eine neue Epoche des Verstandnisses
fir Chinesisches angebrochen ist, die im
Gebiete der Geisteswissenschaften schon

frither datiert. Der Besucher der Ausstellung -

wird wohl sein Auge und seinen Formensinn
an den wunderbaren Farben und Kunstfer-
tigkeiten der verschiedenen Gattungen der
Ming- und Mandschu-Porzellane berauschen,
aber erst wenn er gegen den Lauf der Ge-
schichte anschreitend den Sung-Raum be-
tritt, verspiirt er einen Hauch der geistigen
GréBe Chinas. Alles, was der Sung-Zéit folgt
und. einer Epoche angehort, die man ent-
wicklungsgeschichtlich als Neuzeit bezeich-
nen kann, steht im Banne einer geistigen Er-
starrung. Andererseits machen sich in den der
Sung-Zeit vorangehenden Pericden Nord-

Wei, Sui und Tang, die mit ihr zusammen .

das chinesische Mittelalter bilden, starke
fremde, dem europaischen Empfinden ver-
wandte Elemente in der buddhistischen
Plastik und der Ornamentgestaltung bemerk-
bar, Die Sung-Zeit ist in besonderem MafBe
chinesisch. Die grofle Tuschmalerei dieser

Zeit ist leider nur durch wenige Beispie}
verireten, von der Plastik gibt eine hockend, -
Kuan-Yin einen guten Begriff, aber man vey, |
splirt um nichts weniger in der Keramik djg -
hohe Gesinnung dieser Epoche. In zah
reichen, individuellen Beispielen von groBey
Qualitdt kann man die verschiedenen Werk
gruppen kennenlernen, vor allen Dingen dje -
rahmfarbenen Ting-Yaos mit den einge
schnittenen Darstellungen von Génsepir
chen im Schilf, die seladonfarbenen Gefife .
mit jhrem perlmatien Schimmer oder der §
kraftigen Struktur der Springelung und die §
so durchaus material- und handgerecht go- |
formten Teeschalen vom Temmoku-Typ.
Allein, di¢ grfite Bedeutung in kunst- und "'}
kulturhistorischer Hinsicht haben dic Werke
der Ausstellung, die dem chinesischen Alter-
tum angehiren: die Gerite fir Sakraldienst ¥
und Totenkult der Dschou-Zeit, das reichers, 1
weltliche Gerat aus der Han-Dynastie, vor §
allen Dingen die auf das Jahr 2 v. Chr, Ge- §
burt datierten Funde aus der Mongolei, In °}
der Han-Zeit werden bewundernswerte Tex- _.ﬂ;
tilien und Stickereien gefertigt, bei den 3§
Metallarbeiten brillante Tauschierungen in §
Gold und Silber mit Malachiteinlagen bevor- §
zugt, die Formen der Gefifle und der Or- §
namente sind leicht und elegant. Die Dschou-
Zeit verwendet die Bronze einfach und rein
zu Topfen, Kiibeln und GefiBen fiir Opfer- -3
wein, die als gehdrnte Bestie, Doppelwidder |
und Eule geformt sind. Fine ungeheure
schipferische Kraft lebt in den Werken die-
ser Zeit, Sie sind uns von hichstem Wert als
Iebendige Zeugen aus dem groB8en Zeitalter
der chinesischen Philosophie. Max Wegner. |
) 1L : 1

‘Die Gesellschaft fiir Ostasiatische Kunst
hat zusarmmen mit der Preufischen Akademie
der Kiinste in Berlin eine Ausstellung chine-
sischer Kunstwerke veranstaltet, die einen
weiteren Schritt bedeutet auf dem Weg der
bedeutenden Kunstausstellungen der letzten
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Jahre, durch die in Europa ein neues Ver-
standnis chinesischer Kunst vorbereitet wird.
gie bedeutet in dieser Reihe einen Erfolg, der
alle Achtung verdient, da Europa ja, was
chinesische Kunstschiitze anlangt, nicht so
ginstig gestellt ist wie Japan oder Amerika,
so daf es nur ausnahmsweise gelingen diirfte,

—¢in so reichhaltiges Material auf dem Konti-

pent Zusammen zu bringen, wie es zﬁrzgit in

Berlin vereinigi ist. Ein weiteres groBes Ver-

dienst der Ausstellung ist, daB sie eine ver-
haltnismaBig kleine Auswahl von ganz aus-
gesuchter Qualitit bringt. So wird der Blick
aufs Wesentliche konzentriert, ohne durch
- tote Masse zu ermiiden. Das wird noch durch
die wohldurchdachte und fein abgewogene
Verteilung unterstiitzt, die die Ausstellung
als solche zum Kunstwerk gestaltet. Sie ist
ein Dokument fiir das, was die européische
* Kunstgeschichte heute von China kennt.

Die Bedeutung der Ausstellung recht-
fertigt es, daB wir auBer dem Sonderbericht
aus Berlin noch mit einigen prinzipiellen
Worten das Verhilinis von Europa zu China
wiirdigen. Die groBen Sale der Ausstellung
fithren uns historisch ein in das, was man
frijher schon von China wuBte: sie enthalten
im wesentlichen Porzellan, Lack und Ge-
webe aus der Zeit der Chinoiserien. Es sind
so wunderbare Stiicke aus der Kanghi- (1662
' — 1722) und Kiénlungperiode (1736—1795)
da, da} man es gerne mit in Kauf nimmt, da
" die Yung-Dscheng-Periode (1723—1735), die
einen eigenartigen Stil herausgebildet hat,
der als Grundlage der Ki&nlungkunst von
grofer Bedeutung ist, nicht in ihrer selb-
stindigen Bedeutung hervortritt, sondern

mehr nach oben und nach unten hin verteilt.

erscheint. Eine sehr scharfe Kritik ibt dis
- Ausstellung an den Chinoiserien der euro-
péischen Firstenkabinette. Wer die chine-
sischen Lowen an der europaischen Uhr ge-
sehen hat, denen in Europa hineingesteckte
Bronzeleuchterbiindel aus dem Maule quellen,

wird gerne bekennen, daff wir es im originalen
Verstandnis chinesischer Kunst weiter ge-
bracht haben, wenn er den Kranz der-#uleren
Raume betritt, in denen die Sammlung stu-
fenweise hinanfithrt zu den Schitzen der alten
Kunst iiber Sungporzellan, Tangplastik bis zu
den groBen, magisch wirkenden Stiicken der al-
tenZeit. DortSpielerei, hier wesentlicher Erast,

- Von hier aus konnte man leicht die immer
wieder ‘aufgestellte Behauptung bestatigt
finden, daB China erstarrt sei, wobei es auf
den Geschmack der Beurleiler ankommt, ob
sie die Sungzeit noch als echte Kunst gelten
lassen, oder mit der Tangzeit abschlieBen,
oder konsequenterweise auch die Tangzeit
schon als spielerisch mit auslindischen Ein-
fliissen versetzt empfinden. Dabei darf man
aber nicht vergessen, daff die Zeugenaus-
sagen im Fall China in der Ausstellung doch
nicht vollstindig vorliegen. Es wurde schon

wiederholt darauf hingewiesen, daB Idas

prichtige Zeitalter der Spitzeit eine Breite
einnimmi, die weniger seiner Bedeutung als
der Menge des vorhandenen Materials ent-
spricht, dafl ferner die Malerei und Schrift-
kunst — in China die eigentliche Kunst —

und auch die Plastik nur unvollstindig ver-

treten sind. Aber gerade in der Schriftkunst
z. B. liegen Werte, die bis in die neueste Zeit
herunter fithren und zeigen, daB die lebendige
Tradition der chinesischen Kunst zwar zeit-
weise sich ins Verborgene zurilckzieht, aber
nicht abbricht. T
Werfen wir z. B, von der bildenden Kunst
einen Blick auf die Literatur, so finden wir,
daB alle grofen Kunstperioden des chine-
sischen Miitelalters (um vom Altertum- hier
zu schweigen): die Han-, Tang- und Sungzeit
jedesmal aufs riene gespeist wurden von dem
unterirdisch flieBenden Strom der Volks-
poesie und Volkssprache, auf dem auch die
fremden Einfliisse z. B. des Buddhismus und
Hellenismus nach China eindrangen und die
chinesische Kunst befruchteten. Diese Volks-
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kunst ist von der reaktionéren Mingdynastie

und der orthodoxen Mandschudynastie frei-
lich unterdriickt worden. Aber sie liel sich
nicht téten. Wohl hat das Fesselsystem der
Examina verhindert, daB mehr als gelegent-
liche Ausbriche einzelner Senderlinge an die
Offentlichkeit gerieten, aber die Krifte setz-

~ten gich in der Tiefe fort.

Heute ist in China auch auf literarischem
und kiinstlerischem Gebiet ein Neuaufbruch

des Verdeckten erfolgt. In der Literatur hat

die -Ankniipfung an die - Geheimtradition
schon Erfolge zu zeitigen begonnen. In der

bildenden Kunst herrscht zunéchst noch

Chaos. Aber das darf uns nicht hindern, den

Blick immer wieder von dem kristallisierten .
China, das wir in seiner reinen Schonheit be-
wundern, hinweg zu wenden, einerseits auf.

das alte, ernste, fromme und lebendige China
— wie es uns z. B. wie.durch einen plétzlichen

Zauberblick in der Koslowschen Sammlung'
aus der Mongolei, die aus der mittleren Hanzaj
stammt, zugénglich wird — und andrerseiig
auf das moderne, kiimpfende, sich mithengq
und unausgeglichene China, das eine neue Ge.
staltung seiner Kultur als Aulgabe -erkanng
hat. Nur wenn wir die Geschichte von hier aygy
sehen, wird uns klar, wie es moglich ist, daf
das hundertmal totgesagte, erstarrte Ching -
heute wieder die jlingste Nation der Welt ist,

Der Wert der Berliner Ausstellung beruht
darauf, daB sie uns offenbart, wo dis
Lebenskrifte chinesischer Kunst verborgen
liegen und daB sie uns auf der andern Seite
auch zeigt, wie selbst in den mehr verdufer-
lichten. Perioden chinesischer Kunst noeh
eine Tichtigkeit des Iandwerklichen und
eine Feinheit des Geschmacks vorhanden ist,

‘die jeden Kenner immer wieder in Entziicken

setzt. : "Richard Wilhelm.

KLEINE NACHRIGHTEN

CHINAS ZOLLEINNAIIMEN

Es ist ein Zeichen fiir die erstaunliche

Lebenskraft Chinas, daB die Zolleinkiinfte im-

Jahr 1928 einen UberschuB von 13000000
Taels (1 Tael = ungefiahr 3 RM.) iiber die des
Vorjahrs betragen haben, nimlich 82000000
gegen 69000000 im Jahr 1927. Das ist zum
Teil dem Zollzuschlag von 2Y2%% zu ver-
danken, der erhoben wurde; aber die Haupt-
sache ist dem Umstand zu verdanken, daB
der Handel sich steigerte, sowie der Biirger-
krieg zu Ende “war. Trotz Armut, Hungers-

not und der Zerriittung der Transportmitiel

konnte der 6ffentliche Anleihedienst aus den
Zolleinnahmen vollkornmen gedeckt werden.

China, Jan.‘- 1929.
DIE NEUE POLITISCHE EIN.

-TEILUNG VON CHINA

Die neue FEinteilung Chinas durch die
Kuomintang-Regierung sieht “verschiedene

Verdnderungen in der politischen Eiﬁteilung.
Chinas vor. Die Provinz Tschili (==Haupt- §

provinz) . wird kimnftiz den Namen Hopeh %

(= nordlich vom Gelben FIufl) erhalten, die - :

Provinzhauptstadt Peking bekommt wieder - —:;
thrén fritheren Namen Peping, da sie ja nicht §

mehr Reichshauptstadt (King) ist. Die zehn.

Kreise von Tschili, die ngrdlich der groflen '§
Mauer liegen, sind zum Tschaharbezirk ge- §

schlagen worden, von dem finf andre Kreise
an den Suiyiianbezirk abgetreten wurden.
Die neue Einteilung der Provinzen und ihrer
Hauptstédie ist wie folgt:
Provinz: Hauptstadt:
Anhwei (An Hui) . Anking
Chahar (Tschahar) Kalgan
Chekiang (Dschie
Giang) Hangchow (Hang
: Dschou)
Feéngtien (Yong Tién) Mukden
Fukien (Fu Gign). Foochow(Fu Dschon)
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- Provinz: Hauptstadt :

(He Lung Gxang) Tsitsihar
- Homan Kaifengfu
" Hopeh (Ho Be) Peiping (Be Ping)
Hunan : Changsha (Tschang Scha)
Hupeh (Hu Be) Wuchang (WuTschang)
.=.Jehol (Je Ho). Chengteh (DschengDe)
Kansu {Gan Su) Lanchowfu {(Lan
Dschou Fu}
Kiangsi (Giang Si) Nanchang (Nan
Tschang)
' K:angsu (Glang Su) Chinkiang (Dschen
: Giang)
Kmn (Gi Lin) Kirin.{G1 Lln)
Kwangsi (Guang 51) Nanming -
Kwangtung (Guang
 Dung) "~ Canton

CHINESISCHER HUMOR

"1.DER UNBEMALTE FACHER
Ein Geléhrter besuchte an einem schinen
Sommertag einen Békannten. Als er ins

_Zimmer trat, sah er, dall ein Gast vor seinem

Bekannten kniete und ihn um etwas anfléhte,
wihrend sein Bekannter einen neuen, unbe-
malten Ficher, der offenbar dem Gast ge-
horte, in der Hand hielt. Er schien aber dem

_Bitten_ des Knienden kein Gehér zu schen-
ken, Er gab den Facher zwar nicht aus der

Hand, aber er schiittelte verneinend mit dem
Kopi. Mit einem Blick wurde dem Eintreten-

" den alles klar. Sem Bekannter war offenbar

ein guter Maler und zierte sich, seine Kunst
80 ohne weiteres preiszugeben. Dem ~ Ge-

lehrten tat es leid, den Fremden so vergebens

bitten zu lassen. Gutmiitig wie er war, suchte

~er ein gutes. Wort einzulégen. Er sprach:
-5, Wenn der Herr Sie so instindig bittet; so

sollten' . Sie doch einmal eine Ausnahme

' | machen und den Ficher fiir ihn bemalen.”

*.-Aber noch ehe er fertig gesprochen, unter-
brach ihn der Fremde: ,,Aber nein, das ist
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Provinz: . Hauptstadt:

Kweichow. (Gui

Dschou) - Kweiyang (Gui Yang)
Mongolei Urga ‘ :
Ninghsia {Ning Hia) Ninghsiafu
Shansi (Schan Si)  Taiyiianfu
Shantung '

(Schan Dung) Tsmanfu (Dsi Nan Fu)
Shensi (Schen Si) Sianfu
Sikang (Si Gang) Kangting

Sinkiang (Sm Glang) Tihwa (Di Hua)

Suiyiian Kweisui (Gui Sui)
Szechuan (Si Tschuan)Chengtu (Tscheng Du)
‘Tibet (Si Dsang) Lhasa
Tsinghai -Sining

Yiinnanfu.

Yiinnan

. China, Jan. 1_929.

es ja nicht, worum ich flehe. Ich bitte ihn
nur; meinen schdnen, neuen Facher so sauber
und unbemalt zu lassen; er aber will nicht.®

9. WARUM DIE ALCHEMISTEN
MISSERFOLGE HABEN

Einige ' Freunde ‘saflen zusammen beim
Wein. Einer erzihlte eine Geschmhte uber
die Unersttlichkeit der Habgler

Ein Armer; der in Verzweiflung war, traf
eines Tages den Magier' Lii Dung Bin und
bat ihn umn Geld. Lii Dung Bin deutete mit
seinem Zeigefinger auf einen Stein, der sich
sofort in Gold verwandelte. Das gab er dem
Armen. Seitdem bettelte der Arme den Ma-
gier jedesmal an, wenn. er ihn sah, und jedes-
mal bekam er seinen Goldklumpen, so daf}
er schlieflich steinreich wurde. I

'Als er einst wieder einmal den Magier
traf, fragte ihn dieser wieder nach seinen
Wiinschen. Da kniete. er vor dem Magier
pieder und sprach: ,,Ich bin Euch so dank-

‘bar fiir alles, was Ihr mir gegeben habt. Aber




